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... "Como se a voz, mais naturalmente que a mao, cedesse as nostalgias.” (PAUL ZUMTHOR)

A proposta aqui é abordar as teorias de Paul Zumthor a partir das obras introducao a Poesia Oral (capitulo IV), a Letra e a Voz (capitulo V) e Tradicdo e
Esquecimento. Zumthor demonstra singular capacidade para transitar nas questoes inerentes a oralidade, escrita e meméria, perpassando por diversos momentos
histéricos e criando alternativas outras de reflexdo para os leitores sobre os referidos temas. trataremos os textos de Zumthor fazendo paralelos entre o papel do
intérprete e do ouvinte, entre escrita e oralidade, entre memaria, esquecimento e tradicao.

Ao discutir a funcao do intérprete e do ouvinte, o autor vai conceituar o primeiro como sendo “o individuo de que se percebe, na performance, a voz e o
gesto, pelo ouvido e pela vista” (19973, pg. 225) e o segundo como aquele que “possui dois papéis: o de receptor e de co-autor” (19973, pg.242). a relacao entre
ambos é indissoltvel, pois s6 ha intérprete se houver um ouvinte e vice-versa, mesmo numa relacao unilateral quando somos ouvintes de nés mesmos.

Para Zumthor, o papel do intérprete é mais importante do que o do compositor, pois é a sua performance, o seu desempenho que propiciarao reagoes
auditivas, corporais, emocionais do auditdrio, ou seja, do ouvinte. o publico tende a associar a autoria da obra ao intérprete e ndo ao compositor, justamente
porque a poesia oral assume um carater de anonimato se considerarmos que os discursos, por serem fragmentados, ndo conseguem manter sua autonomia, mas
sim as de quem os pronuncia. nds mesmos tendemos a lembrar o nome do intérprete (cantor) de tal musica e ndo do seu compositor/autor.

A performance do intérprete &, pois, a responsavel pela sua forca enquanto disseminador do texto oral. a intimidade do intérprete com o poema ou do
narrador com o que esta lendo vai ser avaliada pelo efeito que sua performance tera sobre o publico ou sobre o ouvinte: de convencimento, de emocdo, de
desprezo. nao podemos ignorar, portanto, que nem sempre o que esta sendo dito ou interpretado estda adequado ao ouvinte ou ao publico ali presente. é necessaria
uma empatia entre intérprete e ouvinte para que haja um resultado final qualitativo, ou seja, o publico alvo deve ter interesses compativeis com os do intérprete.

A qualidade da performance esta vinculada a completa interagdo entre intérprete, texto e ouvinte. Richaudeau vai estabelecer dois fatos relativos ao ato do
leitor que corresponde, neste caso, ao do ouvinte: “distinguir entre as varias espécies de leitura aquelas que diferenciam ao mesmo tempo a natureza do texto-alvo,
a funcao que lhe atribui o leitor e a capacidade de memdria” (1993, pg. 104). A memorizagao e o prazer do auditdrio ou do leitor estdo vinculados, assim como o
contexto sociomental em que esta inserido o ato de ler ou de ouvir. nossa memdria faz um registro eterno quando compreendemos o que esta sendo lido ou dito de
forma espontanea e prazerosa. o ouvinte e o texto sofrem adaptaces a medida que se estabelece uma relacao entre eles, logo, as alteracdes da performance vao
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alterar a reacao do ouvinte. o ouvinte é responsavel ndo sé pela forma pela qual nés percebemos a dimensdo histdrica da poesia oral, pois a sua recepcao
interferira na nossa, como também vai criar perspectivas em relacao a performance dentro de regras por ele anteriormente conhecidas.

Enfocando o ouvinte dentro do periodo atual, temos uma peculiaridade: as técnicas de convencimento passam a ser padronizadas pela midia. o
programador é quem fara a performance, estara entre a noticia e o ouvinte, sera o responsavel pela credibilidade ou ndo do que esta sendo veiculado. o ouvinte
perde assim toda sua possibilidade de criagdo ou de co-autoria, passa a ter uma relacao robdtica com este tipo de intérprete, tao diferente da antiga relacao quando
a poesia oral era o texto.

Com o passar dos tempos a interpretacao, a performance e a propria poesia oral vao assumindo um carater comercial e essa transicdo inicia-se quando o
autor passa a exigir seus direitos. podemos afirmar que a comercializagdo de sua obra estd ligada ao emprego da escrita que, desde seu surgimento, é
monopolizada pela classe dominante: enquanto a poesia oral ocupava-se em retratar as angustias dos oprimidos, os poetas eram porta-vozes destes. esta inversao
de valores vai nortear, por muitos séculos, os propdsitos e os destinos de ambas.

Zumthor vai ter a preocupagdo em diagnosticar se ha contradigdo na poesia entre o uso da escritura e das praticas vocais. vai afirmar que “a escritura é a
intencdo ou a pressuposicao de uma passagem para o impresso” (1993, pg. 99), alega que cada um tem o seu ritmo prdprio de desenvolvimento. para M. Clanchy,
o surgimento da escritura é resultado da necessidade em fixar mensagens inicialmente orais e para m. Scholz o seu surgimento esta vinculado ao desenvolvimento
do comércio, das comunicagbes e do direito; é importante observar que tais definicbes se complementam. a linguagem que o manuscrito vai fixar é a da
comunicacao direta, ndo importava, desta forma, distinguir autor, intérprete ou escrevente. no caso dos textos literarios ou, mais especificamente, da poesia oral,
as divergéncias entre o escrito e o oral vdo se acentuar. afinal, quem recitava as poesia era o autor ou o ator ? na poesia, 0 copista tem uma liberdade maior: o
copilador assumia que emendava certos textos para “adequa-lo ao bom uso”, o que caracteriza a presenca inegavel e marcante do co-autor.

Zumthor defende a possibilidade de que, em funcao do momento histérico, o texto vai depender ou de uma oralidade que funcione na zona da escritura ou
de uma escritura que funcione na oralidade. Mcluchan também percebe essa diferenca definindo-a como homem escrevente e homem tipografico. o fato é que o
manuscrito mantém a caracteristica tatil-oral e a escrita vai adquirir mais efeito a partir do surgimento da imprensa. w. Ong diz que “o manuscrito € uma
continuidade do oral” (1993, pg. 99), a imprensa, no entanto, cria uma ruptura neste ponto.

Zumthor nos chama atengdo para o fato de que o dominio da escrita era extremamente dificil e de que ndo era estimulada entre todas as camadas sociais:
“escrever é um oficio arduo, cansativo, um artesanato organizado” (1993, pg. 100). essas dificuldades vao sendo minimizadas com o passar dos anos e o incentivo
a escrita vai ocorrer somente a partir do século XX. o trabalho do scriba era restrito a uma elite: chancelaria pontificia, de bispados, de prefeituras. as oficinas dos
copistas, adquiriam, inclusive, celebridade pelo exercicio desse oficio tamanho o seu grau de dificuldade. essas dificuldades inerentes a escritura, determinada pelo
periodo histérico (observar tabela anexa ilustrando a evolucdo da escrita a partir do século XIII segundo Paul Zumthor no capitulo v de a letra e a voz.), vao
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influenciar a sua decodificagdo, pois muitos sabiam escrever, mas nao ler: eram dois aprendizados distintos. alguns autores véem a escritura com o poder de apoiar
seu discurso: é o préprio atestado da verdade que vai acrescentar eficacia ao governo dos homens. a palavra, afinal, € o meio pelo qual o homem se manifesta
plenamente; nao podemos ignorar, entretanto, que para os iletrados, a letra é inacessivel, imaterial, magica.

A voz estd presente na escrita e vice-versa: € “o verbo encarnado na escritura” (1993, pg.113). a passagem do vocal para o escrito é repleta de
confrontagbes, tensdes, oposicoes conflitivas e muitas vezes contraditdrias; é mais do que transcricdo, é transcriacdo. a poesia tera seu registro assegurado muito
provavelmente bem depois de sua criacdo, perdendo assim o rigor de sua transcricdo. o texto oral desfaz e recria permanentemente o seu sentido, o que nao
ocorre tdo rapidamente com a escritura. a movéncia das interpretacdes que se fazem deles também é diferenciada. é curioso observarmos que na europa, até o
periodo contemporaneo, acreditava-se que a cegueira, por impossibilitar a escrita, dava maior vocacao, aptiddo ao poeta oral. “o cego € o velho rei lear da lenda
céltica, louco e cruel, ou , obscura transparéncia para além do corpo, o homem liberado da escrita para sempre.” (1997, pg. 234). a impossibilidade da escrita
concede ao homem uma melhor performance por permiti-lo alcancar maior fidedignidade ao que esta sendo interpretado, justamente porque vai livra-lo da tensdo
resultante da capacidade de executar os dois papéis.

Ao refletirmos sobre a duracdo e memdria dessas obra, Zumthor nos diz que ela nunca é a mesma, pois qualquer forma de arquivamento compromete a
integridade semantica e estrutural do texto. se o texto for oral recorre-se a passagem do oral para o escrito como um meio de conservacdo mais seguro (menos
contundente) do que foi dito, pois as narrativas faladas sao mais propensas as intervencoes e influéncias externas, ainda que este recurso o fara perder o que tem
de mais precioso: 0 movimento vital da performance, mas em contrapartida, estimulara novas performances. a escritura nao garante, portanto, a perpetuagdo ou
imutabilidade da obra, apenas a torna menos violavel.

A memorizagao, Unica forma existente de arquivamento até o surgimento da escrita, continua a cumprir seu oficio ainda que a margem do arquivo. a
escritura vai preencher duas funcoes: transmissdo do texto e conservacao do texto. varios textos vao aparecer na escritura sem acabamento, sobretudo a poesia
oral. naturalmente, a difusdo da escrita e de outras formas de comunicagdo contribuem para o enfraquecimento das memdrias. o computador e toda sua “memdria”
vem nos acomodar ainda mais no que se refere aos registros que deveriamos fazer em nosso cérebro, em pleno século XXI nos preocupamos basicamente com a
memorizagao de senhas.

Todo grupo tem um saber cumulativo de si oriundo da memdria e que sdo empregados na linguagem, pois o tipo de cultura é determinado pelo uso que
uma sociedade faz da memoria. as tradicdes orais sao fundamentais para a manutencao dos costumes e servirdo de alicerce para a constituicdo da histéria de uma
sociedade. ainda que o destino dessas tradigdes sejam incertos: podem sobreviver incompreensivelmente ou desaparecerem, a reminiscéncia, entretanto, impedira
o exterminio da edificagao “das passarelas entre um passado fabuloso e nosso pobre presente, entre este e um futuro que s6 tem por fim um outro mundo” (1997,

pgs.33/34).
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Culturas s6 se lembram esquecendo” (1997, pg.15); é feita uma selegdo do que se quer lembrar. a selecao nos permite desconectar com a histéria no
momento em que a vivemos. a memoria coletiva vai recuperar ou manter o que pode permanecer funcional. so registramos o que nos interessa ou nos tem
utilidade.

A teia de percepgOes de costumes e de idéias é a responsavel pelo desenvolvimento e perduracao das tradicOes orais: “a voz anterior pela qual falam em
NOSsOS pais € a outra que recusa. dessa maneira, a0 mesmo tempo, somos propulsionados e ficamos presos” (1997, pg. 262). A poesia oral garante que a cada
performance se criem novos espagos em detrimento das performances que surgirdo. a performance vai encontrar sua plenitude na sua relagao com obras anteriores
e posteriores, é esta movéncia que vai garantir a manutencao das tradicdes de uma sociedade.

A memoria coletiva captura os fragmentos significantes e os transforma em elementos de tradicao; é o resultado de uma selegdo, conseqiiéncia de uma
vontade de esquecimento. a manutencdo da poesia, inclusive, se da pela reminiscéncia, pelo costume e pelo esquecimento, permitindo ao passado permanecer
vivo.

Sendo a tradicdo “uma colaboracdo que pedimos ao nosso passado para resolver nossos problemas atuais” (Ortega y Gasset, apud Zumthor, 1997 b, pg.
13), o esquecimento é necessario a partir do momento em que nenhuma compreensdo é total e toda interpretacdo é fragmentaria, os vazios tornam-se, pois,
primordiais para a continuidade da histéria. € um ritual aderir a tradicao e submeter a ela o seu discurso.

A vontade de esquecimento é um mecanismo utilizado para excluir da tradicao certos elementos da memoria coletiva, indesejaveis para ela. “memoaria e
esquecimento sao instrumentos conjuntos e indissocidveis de toda acdo.” (1997b, pg. 20). a memdria é fruto de uma constante tensdo entre o que mantém a
tradigao e o que ela preferiu esquecer. nos mitos antigos, por exemplo, esquecimento quer dizer simultaneamente morte e retorno a vida: € o momento crucial da
reencarnagao.

Ndo podemos pensar em manutengdo das tradigdes sem pensarmos em memoria, nas suas formas de registro e na selecdo do que se vai registrar. a
oralidade, tratada por Zumthor, genericamente, como poesia oral, a partir da funcdo do intérprete/narrador e do ouvinte, é fonte primeira de toda forma de
comunicacao, dividindo apds sua tarefa com a escrita, que nasce com outro propdsito e assume, como vimos, papel diferenciado da linguagem oral, mas também
de indiscutivel primazia para a evolugdo da humanidade. tanto a oralidade como a escritura sdo condi¢bes sine qua non para a existéncia da tradicao.
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